Plastik

Trotz seiner griechischen Hirtennamen (Polystyren, Phino-
plast, Polyvinyl, Polyithylen) ist das Plastik, dessen gesam-
melte Produkte jiingst auf einer Messe ausgestellt wurden, in
erster Linie eine alchimistische Substanz. Am Halleneingang
steht das Publikum geduldig Schlange, um Zeuge der magi-
schen Operation par excellence zu werden: der Verwandlung
der Materie. Eine ideale Maschine, rohreénférmig und linglich
(die geeignete Form, um das Geheimnis eines zuriickgeleg-
ten Weges zu zeigen), gewinnt miihelos aus einem Haufen
grinlicher Kristalle glinzende, geriffelte Ablageschalen. Auf
der einen Seite der tellurische Rohstoff, auf der anderen der
perfekte, vom Menschen gemachte Gegenstand. Zwischen
diesen beiden Extremen nichts; nichts als eine Wegstrecke,
iberwacht von einem einzigen Angestellten mit Schirmmiit-
ze: halb Gott, halb Roboter.

So ist Plastik nicht nur eine Substanz, es ist die Idee ihrer
unendlichen Transformation; es ist, wie sein gewohnlicher
Name sagt, die sichtbar gemachte Allgegenwart. Ubrigens ist
es gerade deshalb ein wunderbarer Stoff: Ein Wunder ist im-
mer eine plotzliche Transformation der Natur. Von diesem
Staunen bleibt das Plastik durch und durch geprigt: Es ist
weniger Objekt als Spur einer Bewegung.

Und da diese Bewegung hier fast unendlich ist und die ur-
spriinglichen Kristalle in eine Vielzahl immer erstaunlicherer
Gegenstande verwandelt, ist Plastik im Grunde ein Schauspiel,
das entziffert werden muf: das seiner Endprodukte. Von jeder
endgiiltigen Form aus betrachtet (Koffer, Biirste, Autokar-
rosserie, Spielzeug, Stoff, Rohre, Schiissel oder Papier), stellt
sich die rohe Materie dem Geist fortwihrend als Rebus dar.
Das beruht darauf, daf} der Fregolismus” des Plastiks total ist:
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Man kann daraus ebensogut Eimer wie Schmuckstiicke for-
men. Daher ein stindiges Erstaunen, das Traumen des Men-
schen vor dem Wuchern der Materie, vor den Verbindungen,
die er zwischen der Einzahl des Ursprungs und der Vielzahl
der Wirkungen entdeckt. Dieses Erstaunen ist iibrigens ein
freudiges, weil der Mensch am Ausmaf} dieser Verwandlungen
seine Macht ermifit und weil der Weg, den das Plastik dabei
nimmt, ihm das begliickende Gefiihl verleiht, virtuos durch
die Natur zu gleiten.

Doch dieser Erfolg hat seinen Preis. Er besteht darin, dafl
Plastik, zur Bewegung sublimiert, kaum noch als Substanz
existiert. Seine Beschaffenheit ist negativ: Weder hart noch
tief, mufd es sich trotz seiner praktischen Vorziige mit einer
neutralen Substanzeigenschaft begniigen: der Haltbarkeit,
einem Zustand, der nichts weiter bedeutet, als daf} es nicht
nachgibt. In der poetischen Ordnung der groflen Substanzen
hat dieses Material einen undankbaren Platz, verloren zwi-
schen der Dehnbarkeit von Gummi und der kategorischen
Hirte von Metall; es verkorpert keines der echten Hervor-
bringungen des Mineralienreichs — Schaum, Fasern, Schich-
ten. Es ist eine geronnene Substanz; welchen Zustand es auch
annimmt, das Plastik behilt ein flockiges Aussehen, etwas
Triibes, Simiges und Erstarrtes, eine Unfahigkeit, jemals die
triumphale Glitte der Natur zu erreichen. Doch am verrite-
rischsten ist der hohle und zugleich nichtssagende Ton, den
es von sich gibt; sein Geriusch ist vernichtend, wie auch die
Farben, denn es scheint nur die chemischsten unter ihnen
binden zu kénnen: Gelb, Rot, Griin; es behilt nur ihre Ag-
gressivitit, verwendet sie nur als Namen, vermag nur Begriffe
von Farben vorzufiihren.

Die Plastikmode unterstreicht eine Entwicklung im Mythos
der Imitation. Bekanntlich ist die Nachahmung, historisch
gesehen, eine Usance des Biirgertums (die ersten Imitationen
bei der Kleidung stammen aus der Friihzeit des Kapitalis-
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mus). Doch bislang hatten Imitationen etwas Groflspuriges,
gehorten zur Welt des Scheins, nicht des Gebrauchs; sie waren
bestrebt, zu geringeren Kosten die erlesensten Substanzen zu
reproduzieren: Diamant, Seide, Feder, Pelz, Silber, den gan-
zen luxuriésen Glanz der Welt. Das Plastik schraubt solche
Anspriiche zuriick, es ist eine Substanz fiir den Haushalt. Es
ist die erste magische Materie, die sich damit begniigt, prosa-
isch zu sein; doch sie tut es gerade deshalb, weil diese Prosaik
die triumphale Rechtfertigung ihrer Existenz ist: Zum ersten
Mal zielt das Kiinstliche aufs Gewohnliche, nicht auf das Sel-
tene. Und zugleich dndert sich die angestammte Funktion der
Natur; sie ist nicht mehr die Idee, die reine Substanz, die es
wiederzufinden oder nachzuahmen gilt; eine kiinstliche Ma-
terie, ein Kunst-Stoff, reicher als alle natiirlichen Vorkommen
der Welt, wird an ihre Stelle treten und sogar die Erfindung
der Formen bestimmen. Ein Luxusobjekt ist immer erdhaft,
erinnert stets auf kostbare Weise an seinen mineralischen
oder animalischen Ursprung, das natiirliche Thema, das es
nur aktualisiert. Plastik geht ganz in seinem Gebrauch auf:
Im Grenzfall wird man Gegenstinde erfinden allein aus dem
Vergniigen, sie zu verwenden. Die Hierarchie der Substanzen
ist abgeschafft, eine einzige ersetzt sie alle: Die ganze Welt
kann plastifiziert werden, auch das Leben selbst, denn angeb-
lich beginnt man bereits, Aorten aus Plastik herzustellen.



